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ABSTRACT

The most important works of Jozef Kresanek (1913 — 1986) include the scholarly trilogy Zdklady
hudobného myslenia [Fundamentals of Musical Thinking] (1977), Tonalita [Tonality] (1982)
and Tektonika [Tectonics] (1994). This sequence gives proof of the lifelong effort he devoted to
music theory as a musicological discipline, which enabled him to explore, within the category
of musical thinking, the developmental laws of European art music in all their complexity. Jozef
Kresanek began as a music historian, and in his scholarly studies, monographs, surveys and
musical editions he devoted himself especially to the problems of the modern history of Slovak
music from the 18" to the 20% century. In terms of methodology, he applied a synthesis of the
musico-historical and musico-theoretical approaches. This paper makes a close analysis of the
lasting contribution, as well as the period residues, in the conception of two of his works: Dejiny
hudby [History of Music] (1942) and Vznik ndrodnej hudby v 19. storoci [The Birth of National
Music in the 19" Century], in: Dejiny slovenskej hudby [History of Slovak Music] (1957).
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Pripomenutie si stého vyrocia narodenia hudobného vedca, profesora Jozefa Kresanka
(1913 - 1986) je prilezitostou vzdat hold jednej z najvyznamnejsich osobnosti slo-
venskej hudobnej vedy, posilnit historicktl pamét nasho spolocenstva, ako aj uvazovat
o metodologickych a koncepénych otazkach muzikoldgie, ktorym sa bezne venuje len
sporadicka pozornost.

Je pozoruhodné, ze tak Ladislav Mokry v prispevku ku Kresankovym 65. naro-
deninam,' ako Richard Rybari¢ o par rokov neskor v nekrolégu?® vyzdvihovali Jozefa
Kresanka ako zakladatelska osobnost modernej slovenskej muzikoldgie. Za zakladate-

1 MOKRY, Ladislav: Tvorcovi modernej slovenskej muzikoldgie. In: Hudobny Zivot, ro¢. 10, 1978,
¢.24,s. 3.

2 RYBARIC, Richard: Odisla zakladatelska osobnost slovenskej muzikolégie — univ. prof. PhDr.
Jozef Kresanek, DrSc. In: Hudobny Zivot, ro¢. 18, 1986, ¢. 7, s. 1.
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la slovenskej muzikoldgie sa bezne zvykne povazovat profesor Dobroslav Orel. Mohlo
by sa teda paradoxne zdat, Ze slovenska muzikologia ma dve zakladatelské osobnosti,
a sice Dobroslava Orla aj Jozefa Kresanka. Existuje vSak viacero dovodov, preco sa
Jozef Kresanek redlne vnima ako zakladatelska osobnost modernej slovenskej muzi-
kologie.

Ked bol roku 1921 zriadeny Seminar hudobnej vedy (od roku 1953 Katedra hu-
dobnej vedy) na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského, jeho prvym ordinariom
sa stal prof. Dobroslav Orel (1870 - 1942), ktory ako prvy institucionalne zastitil $ta-
dium vedného odboru muzikoldgia na Slovensku. Dobroslav Orel povodne $tudoval
teoldgiu a z odboru hudobnd veda sa neskor habilitoval u profesora Quida Adlera na
viedenskej univerzite. Jeho vedecko-vyskumné zaujmy boli vsak orientované na vybra-
né oblasti historickej hudobnej vedy, Specidlne na vyskum problematiky ceskej hym-
nolégie, slovenskej biografistiky (J. L. Bella, S. Fajnor, M. Lichard), recepcie (F. Liszt
a Bratislava) a heuristiky (vyskum franti$kanskych pramenov). Za jeho pdsobenia na
bratislavskej univerzite (1921 - 1938) obhgjili doktorskd dizerta¢nu pracu iba $tyria
absolventi hudobnej vedy (A. Hofej$, Z. Hanakova-Bokesova, K. Hudec a E Zagiba),’
hoci na $tudium hudobnej vedy boli zapisani aj dal$i zaujemcovia. Penzionovanie prof.
Orla a zlozité pomery pocas vojnového slovenského statu sice nesposobili zrusenie hu-
dobnovedného odboru na univerzite, ale ani neprispeli k upevneniu jeho kontinuity.
Orlova vyhranena hudobnohistoricka Specializdcia, aj nedostato¢ne ukotvena tradicia
odboru napokon vytvorili situdciu, Ze sa pocitovala potreba akoby zdvojit rolu institu-
cionalneho zakladatela vedného odboru a posilnit ju o dalsiu zakladatelsku osobnost
modernej orientacie.

Tou sa stal prave prof. Jozef Kresanek, ktory univerzalitou svojej osobnosti bol
schopny vedecky stimulovat vSetky tri oblasti muzikologického badania, a sice oblast
historickej a systematickej hudobnej vedy, ako aj etnomuzikoldgie. Sirka jeho vedec-
kych zaujmov, typicka pre zakladatelské osobnosti vobec, kvalitativny aj kvantitativny
prinos vysledkov jeho vedeckej prace dovoluju preto zhodne s Richardom Rybaricom
konstatovat, Ze to bol ,profesor Kresanek, ktory slovensktl hudobnu vedu ako mo-
dernt metodologicky reflektovant a koncepénu muzikolégiu konstituoval a zalozil“*
Richard Rybari¢ sice v nekrologu spomina, Ze sa Kresanek dotkol prakticky vsetkych
disciplin muzikoldgie, avsak v sulade so svojim vednym zameranim najviac pozornos-
ti venoval Kresankovym zasluhdm ako hudobného historika a etnomuzikoldga.

Taziskové opusy Kresdnkovej muzikologickej trildgie Zdklady hudobného myslenia
(1977), Tonalita (1982) a posthumne publikovand Tektonika (1994) su dokladom toho,
ze Kresankovo celoZivotné usilie smerovalo k hudobnej tedrii ako muzikologickej dis-
cipline, ktora mu umoznila v istej komplexnosti na horizontalnej aj vertikalnej osi hu-
dobného univerza skiimat zakonitosti vyvoja hudby. Tato Kresankova orienticia bola
v8ak jednozna¢ne dana jeho systemizaciou hudobnej vedy, ktort ¢lenil na $tyri vedné
oblasti,’ a sice na systematicku oblast, hudobnohistoricku oblast, hudobnoteoreticku

> CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy na FFUK. In: Slovenskd hudobnd veda
(1921 - 2001): minulost, siicasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyroc¢iu Katedry hudobnej vedy FiF
UK. Bratislava : STIMUL, 2001, s. 10-11.

*  RYBARIC, Ref. 2,s. 1.

5 KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : SPN, 1980, s. 29.
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oblast a etnomuzikoldgiu.® Sdm Kresanek povazoval svoj postoj do zna¢nej miery za
navrat ku koncepcii Huga Riemanna.”

Pre systematicku oblast bolo podla Kresankovych kritérii dolezité, aby kazda dis-
ciplina systematickej hudobnej vedy mala svoju pomocnu disciplinu a aplikované dis-
cipliny.® V hudobnohistorickej oblasti zdoraznil vd¢siu jednotu jej disciplin a poukazal
aj na jej substancialne postavenie v ramci celého vedného odboru najmé vo vztahu
k dejindm eurdpskej umeleckej hudby: ,,Historicky usporiadané fakty st zakladnou,
na ktorej buduju ostatné oblasti hudobnej vedy, a teda celda hudobna veda ako historic-
ko-filozofickd (teoreticka) disciplina.*’

Hudobnoteoreticku oblast svojej systematiky, vytvorent vy¢lenenim hudobnej te6-
rie z historiografickej aj systematickej oblasti, zd6vodnil Kresdnek tym, Ze predmetom
skimania hudobnej tedrie su fenomény, v ktorych sa systematicky aspekt ustavi¢ne
prelina s hudobnohistorickym aspektom, resp. tvoria jednotu. V tivahéch o hudobnej
tedrii ako samostatnej vednej oblasti muzikoldgie Kresanek neustale poukazoval na
vzajomny prienik historickej a systematickej oblasti a scasti aj hudobnej pedagogi-
ky, kde rozlisoval medzi naukovym zameranim a vedeckym poznanim. Zdoéraznil tiez
jestvovanie systematicky usporiadatelnych principov a zasad v hudbe ako zédkladnej
bazy morfologie (tvaroslovia) hudby."” Vi¢smi ako samostatnost jednotlivych disciplin
vyzdvihoval ich stvztaznosti, pricom $pecificku relevanciu v teérii aj praxi prisudzoval
hudobnému mysleniu."!

Fenomén hudobného myslenia nie je v si¢asnej muzikoldgii neznamym pojmom.
Pod roznymi ndzvami sa skimal uz oddavna. Oskar Elschek, v ktorého systemizacii
hudobnej vedy méd hudobnad tedria svoje miesto medzi disciplinami systematickej hu-
dobnej vedy, vy¢lenil v ramci subdisciplinarnej $truktiry hudobnej tedrie samostatnu
stat kategorii hudobna logika, pri¢om z definicie predmetu jej skimania je podobnost
az totoznost s kategériou hudobného myslenia viac ako zrejma. Autor konstatuje:

»Hudobnd logika je ¢o do vyznamu neobyc¢ajne dolezitd oblast hudobnoteoretického
vyskumu. Skima hudbu ako znakovy, jazykovy, resp. metajazykovy, komunikativny
systém. Skama logické modely, $truktary, ktoré maji v hudobnom diele komunikativ-
nu, vyznamovu funkeiu; [...] Predmetom hudobnej logiky nie st len ustalené vizby, ale
najmé proces vzniku logického hudobného viziva; [...] Hudobna logika chce postreh-
nut zékonitosti existencie hudobnej matérie, hranice a moznosti jej uplatnenia, preto
analyzuje konkrétne jestvujice logické hudobné modely v konkrétnych umeleckych
dielach.“'?

¢ Rozpracovanie koncepcie por. in KRESANEK, Ref. 5, s. 30-40.

7 KRESANEK, Ref. 5, s. 29.

8 KRESANEK, Ref. 5, s. 30. Do systematickej hudobnej vedy zaradil Kresének tychto sedem dis-
ciplin: hudobnd akustika, organoldgia, hudobna fyziolégia, hudobna psycholdgia, hudobna
sociologia, hudobnd estetika a hudobna pedagogika. Pomocnou disciplinou napriklad pre hu-
dobnu psycholdgiu je vieobecna psycholdgia a aplikovanymi disciplinami pedopsycholégia, mu-
zikoterapia a pod.

® KRESANEK, Ref. 5, . 33.

1 KRESANEK, Ref. 5, s. 34.

' KRESANEK, Ref. 5, s. 37.

ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda suicasnosti. Systematika, teéria, vyvin. Bratislava : Veda, vyda-

vatelstvo SAV, 1984, s. 242.
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Podobne Georg Feder, skiimajtic paralely a divergencie medzi hudbou a jazykom,
poukazal na to, Ze hudba je zo semiotického hladiska , komunika¢ny systém, jazyk'?
Vyskum hudobnych struktdr sa podla Federa uskuto¢nuje uz od pradavna bud prostred-
nictvom matematicko-fyzikalnych operacii, alebo — ovela ¢astejsie — podla analdgii k ja-
zyku, pricom sa od paralel s rétorikou a poetikou postupilo vo vseobecnosti k vysvet-
lovaniu hudby vo vztahu k citu, mysleniu a jazyku. Feder tiez konstatoval, Ze uz od ¢ias
weimarského a viedenského klasicizmu sa hovorilo o hudobnych frazach (musikalische
Wendungen), ideach a myslienkach, o hudobnej logike a gramatike a Ze v 19. storo¢i sa
zvykli pouzivat slovné spojenia hudobné myslenie a myslenie v tonoch.'* Napokon vsak
dospel k zaveru, Ze spolo¢né teoretické pojmy z oblasti hudby a jazyka je mozné pouzivat
v rovnakom vyzname iba podmiene¢ne, nakolko ich hranice su v hudbe nezretelné:

»An sich wire es wiinschenswert, die Parallelen zwischen Musik und Sprache, musi-
kalischer Kunst und Dichtkunst, musikalischem Werk und Sprachwerk so genau wie
moglich zu ziehen, so dafy gemeinsame theoretische Begriffe mdglichst prézise an-
gewendet werden konnten. Leider ist dies nur bedingt méglich, denn einige der Paralle-
len tiberschneiden sich, vielleicht weil schon die Grenzen zwischen musikalischer Logik
(als der Lehre vom musikalischen Denken), musikalischer Grammatik (als der Lehre
von der Musiksprache) und musikalischer Poetik, Rhetorik und Stilistik (als den Lehren
von der Struktur musikalischer Werke) unklar sind.“"

Idea hudobného myslenia bola pritomna v roznych pojmoch a konceptoch aj v ces-
kej muzikoldgii a priamo alebo nepriamo ju v medzivojnovom obdobi reflektovali aj
ucitelia Jozefa Kresanka na prazskej univerzite Otakar Zich, Zdenék Nejedly a Josef
Hutter. Ingpirativne boli pre Kresanka aj seminare $trukturalistu Jana Mukarfovského.
Josef Hutter publikoval poc¢as vojnovych rokov teoreticky fundamentalnu monografiu
k téme s nazvom Hudebni mysleni : od pravyktiku k vicehlasu (1943).' Podla Lubomira
Chalupku Hutter ,,podobne ako Zich povazoval hudobné myslenie za zvlastny druh
myslenia v $pecifickej latke. [...] Podobne ako u Helferta aj u Huttera tvori pojem
,hudobné myslenie® vychodisko k sledovaniu historicko-slohového vyvoja eurdpskej
hudby.“"

V 60. a 70. rokoch 20. storocia, v ¢ase, ked Jozef Kresanek koncipoval a publiko-
val svoje Zdklady hudobného myslenia,"® bol pojem hudobné myslenie v eurdpskej
muzikologii uz natolko etablovany, ze ho najdeme v nazvoch niekolkych dalsich
prac, hoci zhoda je skor len v pojme, samotné zameranie aj koncepcia st odli$né,
tak napriklad u Pierra Bouleza,"” Victora Zuckermandla,” Petra Rummenholle-

3 FEDER, Georg: Die Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik
und Editionstechnik. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1987, s. 1.

" FEDER, Ref. 13, s. 4.

> FEDER, Ref. 13, s. 4.

16 HUTTER, Josef: Hudebni mysleni : od pravyktiku k vicehlasu [I]. Praha : Vaclav Tomsa, 1943.

7" CHALUPKA, Lubomir: Ku koncepcii hudobného myslenia v muzikologickom diele Jozefa Kre-
sanka. In: KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : ASCO Art & Science, 1994, s. 560.

18 KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : Opus, 1977.

¥ BOULEZ, Pierre: Musikdenken heute 1, 2. [=Darmstddter Beitrdge zur Neuen Musik.] Mainz;
London; New York; Tokyo : Schott, 1963, 1985.

% ZUCKERMANDEL, Victor: Vom musikalischen Denken. Ziirich : Rhein-Verlag, 1964.
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ra,” Jozefa Burjanka,” ¢i Hansa Heinricha Eggebrechta.”® Samotny Kresanek po-
dal v predhovore svojej prace zakladny prehlad literatiry k danej problematike.

Kresankova snaha o celostné uchopenie hudobnych javov a procesov viedla k tomu,
Ze sa pokusil najst a definovat isté univerzalne vyvojové hudobné zakonitosti a tie ¢i-
nitele, ktoré su urcujuce pre vyvoj eurdpskej umeleckej hudby. Centralnou kategériou,
ktora mala subsumovat jednotlivé hudobné zlozky, sa Kresankovi stala kategéria hu-
dobného myslenia. Nou syntetizoval systematicky aj historicko-vyvojovy aspekt: ,,Ne-
mozno pochopit podstatu hudobného myslenia bez respektovania jeho vyvojovosti
ako zékladnej ¢rty. Hudobné myslenie sa stale vyvija, neustale prechadza inymi vyvo-
jovymi $tadiami, a preto sa ani nemozno zmocnovat tejto reality inak nez metédami,
sledujucimi tento vyvoj od prvopociatkov, od jeho genézy.“** Holisticky pristup, kto-
ry Jozef Kresanek uplatnil v postulovani pojmu hudobné myslenie, vyjadril aj tym, Ze
pojem hudobné myslenie nechépal len ako kategdriu, ale povysil ho v neskorsej faze
svojho vedeckého vyvoja na vedecku disciplinu.®

Hudobné myslenie podla Kresankovej koncepcie pozostava z dvoch tematickych
okruhov, a to autonémneho a heteronémneho.

K autonémnemu okruhu patri sonoristika, dynamizmus a tematika (tvarovost),*
teda imanentne hudobné fenomény, ktoré st vlastné hudobnej matérii a jej aplikacii
v hudobnom diele a inych hudobnych ttvaroch. Podla Kresanka napriklad oblast so-
noristiky v eurdpskej hudbe spociva vo zvukovom ideali doby, inStrumentacii a prin-
cipe tonality.”” Kresanek sumarizujic zddraznil, Zze v ramci dialektickej jednoty so-
norickej, dynamickej a tematickej sféry sa v kazdej dobe a v kazdom hudobnom $tyle
uplatiiuju véetky tri sféry, ale ich vzdjomny pomer sa meni v skale od dominancie po
takmer nulovy zastoj.?® Toto upozornenie na koreldcie medzi jednotlivymi oblasta-
mi v zmysle premennych, ¢ize nie konstantnych veli¢in je zavazné pre vyklad hudby
20. a 21. storocia, ktora v tomto obdobi presla zna¢nymi paradigmatickymi zmenami.
Teoretické vychodiskd, ktoré Kresanek predostrel v Zdkladoch hudobného myslenia,
rozpracoval v rozsiahlych monografickych pracach Tonalita® a Tektonika,”® pricom
zachoval ¢lenenie podla hudobnostylovych obdobi. Pojmy tonalita a tektonika chapal
v univerzalnejSom vymedzeni ako kategorie principov.

21 RUMMENHOLLER, Peter: Musiktheoretisches Denken im 19. Jahrhundert. Versuch einer Inter-
pretation erkenntnistheoretischer Zeugnisse in der Musiktheorie. [=Studien zur Musikgeschichte
des 19. Jahrhunderts 12.] Regensburg : Gustav Bosse Verlag, 1967.

22 BURJANEK, Josef: Hudebni mysleni. Dvé studie k psychologii a estetice problému. Brno; Praha :
SPN, 1970.

»  EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musikalisches Denken. Aufsitze zur Theorie und Asthetik in
der Musik. Wilhelmshaven : Florian Noetzel GmbH, Verlag der Heinrichshofen-Biicher, *2004
(*1977).

2 KRESANEK, Ref. 18, s. 38.

% KRESANEK, Ref. 18, 5. 9. Kresének sporadicky pouZiva aj oznaenie nauka o hudobnom mysleni
(s.8,9).

%6 KRESANEK, Ref. 18, s. 38.

7 KRESANEK, Ref. 18, s. 38, 39, 53.

% KRESANEK, Ref. 18, 5. 318.

»  KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982.

% KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : ASCO Art & Science, 1994. (Vedecky redaktor Lubo-
mir Chalupka.)
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Do heterondmneho okruhu Kresanek zahrnul individualnost, emocionalnost a ho-
meostazu,™ ¢ize fenomény, ktoré s hudobnou matériou suvisia sprostredkovane a stoja
vo vizbach na hudobnu psycholégiu, antropolégiu, estetiku ¢i sociologiu, ale bez nich
by neboli mozné logické operacie hudobného myslenia.

Podobne aj v dal$ich Kresankovych vedeckych pracach je markantna pritomnost
historicko-vyvojového aspektu. Napriklad pri vymedzeni problematiky socialnej funk-
cie hudby Kresanek postuloval tri zdkladné socialne funkcie hudby, a to mobiliza¢nu,
zjednocovaciu a vychovnu, a dalsie funkcie dal do suvisu s jednotlivymi hudobnosty-
lovymi epochami, kde sa prejavovala v istom zmysle dominantna rola prislusnych so-
cidlnych funkcii hudby v spolo¢nosti.** Tym sa jeho ponatie tejto problematiky lisi
napriklad od koncepcie dvojice muzikolégov Jifiho Fukaca a Ivana Poledndka, ktori
funkcionalitu hudby a jej pdsobenie na ¢loveka skimali nielen zo socialneho, ale aj
psychologického aspektu, z ¢oho im vyplynulo kvantitativne ovela vi¢Sie mnozstvo
rozne determinovanych funkcii hudby.”

Jozef Kresanek v$ak zacinal ako hudobny historik a etnomuzikolég. V jeho roz-
sahovo i myslienkovo impozantnom vedeckom odkaze patri hudobnohistorickym
pracam takisto dolezité miesto. Na etnomuzikologické témy sa tvorivo koncentro-
val najma v rokoch 1939 az 1956. Uz z prvych prispevkov a publikacii je zrejmé, Ze
v centre Kresankovho hudobnovedeckého zaujmu je samotnd hudba, tak opusované
ako neopusované dielo, hudba zaclenujuca sa do pisomnej aj oralnej tradicie. Oproti
imanencii hudby zohravali vS§eobecné historické a kultdrno-historické kontexty v jeho
pracach sice nevyhnutn, ale skor sekundarnu rolu.

Kresankov potencialny zdujem o etnomuzikoldgiu sa prejavil uz v prispevku Spe-
vavy Trencin, uverejnenom roku 1939, v ktorom reflektoval kratko, asi na ploche
jednej $tvrtiny prispevku cirkevnd hudbu 18. az 20. storocia v Trencine, zvy$né tri
$tvrtiny boli venované ludovej piesni z Tren¢ina a okolia. Autor vybrané ludové piesne
kratko analyzoval a skimal aj ich etnogenézu. Konstatoval, Ze aj ked vyskumy este nie
st ukoncené, je uz mozné urcit charakter piesni z Trencianska aj ich genézu, ktora
spociva vo vokalnom $tyle. Na komparaciu uviedol ¢eskd piesent a nazory Otakara
Hostinského, ktory vic¢sine ¢eskych Tudovych piesni pripisoval in§trumentalny povod.
V taziskovej praci z oblasti etnomuzikoldgie Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hu-
dobného polozil Jozef Kresanek fundamentalne zaklady slovenskej etnomuzikologie.*

3 KRESANEK, Ref. 18, 5. 319.

32 KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961.

3 Funkce hudby. [Heslo.] In: POLEDNAK, Ivan: ABC Strucny slovnik hudebni psychologie. Pra-
ha : Editio Supraphon, 1984, s. 70-75. Ako v predhovore autor poznamenal, niekolko hesiel,
medzi nimi aj funkce hudby, je prevzatych zo starsich spolo¢nych prac s Jitim Fukacom (s. 10).

3 KRESANEK, Jozef: Spevavy Trencin. In: Slovdk, ro¢. 21, ¢. 167, 23. 7. 1939, s. 6, cit podla Jozef
Kresdnek (1913 - 1986): Z hudobnej minulosti i pritomnosti Slovenska. (Prispevky — Stidie - lite-
ratiira). Z prileZitosti 10. vyrocia imrtia zostavil Juraj Poticek. Bratislava 1995, s. 4-8 (strojopis).
Jozef Kresanek $tudoval v rokoch 1924 - 1932 na gymnaziu v Bratislave a Trenéine, z ¢oho vy-
plyva, ze téma o hudbe v Tren¢ine nebola zvolend ndhodne.

35 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : SAVU, 1951
(NHC 21997). Dalsie dve Kresankove délezité etnomuzikologické préce si: monografia Zuzka
Seleckd spieva. Martin : 1943 a $tddia Bartoks Sammlung slowakischer Volkslieder. In: Studia
memoriae B. Bartok sacra. Budapest : 1956, s. 51-53.
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Ako hudobny historik sa Jozef Kresanek venoval najma problematike novodo-
bych dejin hudby od 18. po 20. storocie, pri¢om slo tak o prace typu vedeckych $tu-
dii, prehladov, monografii, ako aj o notové vydania. Prevazovala orientacia na dejiny
slovenskej hudby, ale napisal aj prehladové dejiny eurdpskej hudby a prispevky typu
profilov o Josephovi Haydnovi, Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi, skladateloch tzv.
mocnej hfstky, Vitézslavovi Novakovi ¢i Josefovi Sukovi.*® V nasom prispevku sa bu-
deme podrobnejsie zaoberat — aj ked v $irsich kontextoch - len dvomi Kresankovymi
hudobnohistorickymi pracami.

Prvou kniznou monografiou Jozefa Kresanka boli vSeobecné Dejiny hudby, kto-
ré zverejnil ako dvadsatdevdtroc¢ny roku 1942.% Kresanek nimi obohatil slovensku
hudobnohistorickd spisbu k univerzalnym dejinam hudby, v ktorej pioniersku pracu
v tejto oblasti medzi slovenskymi autormi vykonal Jan Fiser publikaciou Dejiny hudby
z roku 1933. V uvode Kresanek predostrel metodologické vychodiska, kde zdoraznil,
Ze v praci mu ide o zachytenie zmyslu hudobného vyvoja, ktory vSak podla neho mozno
zachytit iba nepriamo ako dejiny hudobnotechnickej predstavivosti, nakolko ve¢nym
pramenom hudby je hudobnd invencia a dejiny hudobnej invencie sa nedaja napisat,
podobne ako zostavaju nedoceneni aj najvacsi géniovia hudobnej invencie.” Metodo-
chcela zdoraznit, lebo tieto skutoc¢nosti sa doteraz opominali — zo slovenského filozo-
fického a vedeckého prostredia, konkrétne z prace filozofa Igora Hrusovského Inven-
cia a vyvoj (1935).* Podla Igora Hrusovského, ktory badatelsku pozornost obracia na
biologicku, psychologicku a socidlnu oblast, je invencia ako siicast syntetickej tvorivosti
podstatnym iniciativnym ¢initelom vyvoja. Kresanek v svojich Dejindch vyvoj hudby
chapal navyse aj z pozicie filozofického idealizmu a ludsku tvorivost odvodzoval z boz-
ského aktu stvorenia.

Typovo patria Kresankove Dejiny ku kratkym alebo konciznym dejinam a dejinny
Vyvoj prezentuju v zhutnenej podobe abstrahujuc od menej podstatnych fenoménov.
Podla dobového tizu st zamerané na problematiku eurdpskej hudby pocinajtc staro-
vekou gréckou hudbou po hudbu prvej polovice 20. storo¢ia, prirodzene, so zretelom
na stveky stav poznania a suveké kritéria hodnotenia najma tvorcov prvej polovice
20. storocia. Moderny pristup sa v Kresankovej koncepcii prejavil aj v tom, Ze autor
sa nesustredil len na profesionalne hudobné dejiny, ale do svojich reflexii zahrnul tiez
ludovi a duchovnt hudbu.

V Kresankovej knizke najdeme vsak aj disproporcie v rozsahu spracovania tém,
¢i uz ako ddsledok osobnych preferencii alebo dobovej determinacie. Kresankovi bol
evidentne blizky hudobny romantizmus, ktory rozpracoval najméd ako malé profily
hudobnych skladatelov-géniov. Cisto kvantitativne udivi dominujuca reflexia Zivota
a diela Richarda Wagnera - aj v porovnani s Ludwigom van Beethovenom alebo inymi
velikdnmi. Na pomerne velkej ploche je rozpracovany Bedfich Smetana a Josef Suk,
skromnejsi priestor aj ked s konciznym vyzdvihnutim vyznamu dostali Hector Ber-

¢ Vyber prispevkov k spominanej tematickej oblasti, ale aj k dal$im témam z rokov 1945 az 1961 je
vydany v knihe KRESANEK, Jozef: Uvahy o hudbe. Bratislava : Panton 1965.

7 KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby. Martin : Matica slovenskd, 1942.

3% KRESANEK, Ref. 37, s. 5

%  HRUSOVSKY, Igor: Invencia a vyvoj. Bratislava : J. Otto, s. s r.o. fil,, 1935.
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lioz, Fryderyk Chopin a Franz Liszt, naproti tomu sa prinos Giuseppe Verdiho hod-
noti len v skratke. Ako poslednt kapitolu knihy autor chvélyhodne pripojil aj prehlad
dejin slovenskej hudby.*” Avsak prekvapujuco sa tu problematizuje vyznamova pozicia
Jana Levoslava Bellu tym, ze skladatel okrem kapitoly o slovenskej hudbe figuruje ¢as-
tou tvorby aj v subkapitole Ostatné ndrody vedla Edvarda H. Griega, Josefa Bohuslava
Foerstera ¢i Zdenka Fibicha. Nepochopitelné je tiez konstatovanie, Ze Bellova symfo-
nicka basen Osud a idedl, ktora vznikla v Kremnici, komorna tvorba ¢i dalsie diela na
nemecké texty (piesne, kantaty, opera Wieland der Schmied a pod.), sa idajne nedajt
zaradit do slovenskej hudobnej histérie, kedZe nie st slovenské duchom,* hoci ich
umelecka hodnota sa vysoko vyzdvihuje. Simplifikiciou danej problematiky Kresanek
akoby zastaval star$iu tedriu o narodnej hudbe, zaloZent na uplatneni stylizacie lu-
dovych prvkov v skladatelovej tvorbe. Tym sa dostal do tplného protikladu k Ivanovi
Ballovi, ktory v svojej slavnej kritike na jedno z prvych predstaveni opery Kovic Wie-
land obhajoval slovenskost Wielanda argumentaciou, Ze slovenska hudba to nie st len
fujary a ludové motivy.*2 Dnes Kresankove Dejiny hudby maji predovsetkym historic-
kd hodnotu ako svedectvo vyvojovych stadii slovenskej hudobnej historiografie.

Taziskovou Kresdnkovou pracou zo slovenskej hudby 20. storocia je vedeckd mo-
nografia o Eugenovi Suchonovi, v druhom vydani v spolupréci s Igorom Vajdom.* Ide
sice zanrovo o hudobnu biografistiku, ale je to praca, v ktorej centre pozornosti stoji
analyza Suchonovej hudobnej tvorby a vyvoja skladatelovho hudobného jazyka. Z dal-
$ich préc o slovenskej hudbe 20. storocia st pozoruhodné Kresankove avahy o Janovi
Cikkerovi ¢i Andrejovi Oc¢enasovi, ako aj prispevky k aktualnym otazkam stivekého
hudobného Zivota.

Podstatny prinos pre poznanie slovenskej hudby 19. storo¢ia predstavovala v svojej
dobe Kresankova $iesta kapitola v syntetickych akademickych Dejindch slovenskej hud-
by (dalej DSH 1957) reflektujuca Vznik ndrodnej hudby v 19. storoci,** ako aj niekolko
$tadii k hudobnej tvorbe Jana Levoslava Bellu, najma ku komornej hudbe a piestiam.

Pri hodnoteni Kresankovej koncepcie spominanej kapitoly o slovenskej hudbe 19.
storodia, ako aj niektorych jeho prac k dejindam hudby 19. storo¢ia na Slovensku zo
40. a 50. rokov 20. storocia treba upozornit na tri podstatné limitujiice skuto¢nosti:
a) Heterogénnost vyvoja hudby v stredoeurépskom priestore a obzvlast v 19. storo¢i

1 KRESANEK, Jozef: Ref. 37, s. 111-128.

4 KRESANEK, Ref. 37, 5. 97.

4 BALLO, Ivan: Jan Levoslav Bella: Kova¢ Wieland. (Predvedené na SND dna 27. oktébra 1927.) In:
Slovenské pohlady, ro¢. 43,1927, ¢. 11, s. 745-749, cit. podla Ivan Ballo a Opera SND. Ed. Ladislav
Lajcha. Bratislava : NDC, 1995, s. 23. ,,Kova¢ Wieland je dielo, ktoré patri kulttre svetovej. Ale
tym je nie recené, Ze by nebolo slovenskym. Duch diela je slovensky. Ved Bella titulnou postavou
symbolizuje svoj narod slovensky. Pravda, ak slovenskost meriame podla toho, ¢i skladatel uziva
fujary a ludovych motivov, Kova¢ Wieland ,neobstoji’. Toto kriterion patri vSak minulosti. Etno-
grafické drobnosti nerobia e$te dielo slovenskym. Silna individualita tvorcova robi dielo takym,
akym je. Preto, ak je umelec naozaj slovensky, jeho dielo hoc by malo i sujet neslovensky, je eo
ipso slovenské.”

4 KRESANEK, Jozef — VAJDA, Igor: Ndrodny umelec Eugen Suchori. Bratislava : Opus, 1978
('1961).

#  KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry a Zdenék Novécek. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 217-339. Kre-
sdnek je tu aj autorom state o Viliamovi Figu$ovi-Bystrom (tamtiez, s. 376-388).
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problematizovala koncepény pristup. b) Kresankove prace napisané v 40. a 50. rokoch
20. storocia — v porovnani so su¢asnymi poznatkami - sa opierali heuristicky este vzdy
o fragmentarnu pramennu béazu. ¢) Ideologické restrikcie obzvlast v 40. a 50. rokoch
20. storoc¢ia markantne zasahovali do slobody vedeckého badania a prejavu, ¢o mozno
identifikovat aj v Kresankovych textoch tej doby.

Ideologické rezidua scasti poznacili Kresankov prispevok Ludovd pieseri v tvor-
be slovenskych skladatelov XIX. storocia publikovany roku 1952 v prazskom ¢asopise
Hudebni rozhledy.* Autor v iom sice vystizne poukdzal na premeny pristupu k lu-
dovej piesni v nasej hudobnej kultare od 18. po 20. storocie ako ddsledku socialnej
funkénosti hudby, av§ak vztah k ludovej piesni a jej vyuzitie v hudobnej tvorbe slo-
venskych skladatelov v druhej polovici 19. storo¢ia vymedzil bipolarne ako dva proti-
kladné smery: jeden maloburzoazny a konzervativny, ktory reprezentovali tvorcovia
uprav/harmonizacii fudovych piesni a malych foriem, a druhy pokrokovy s reprezen-
tantmi Janom Levoslavom Bellom a Janom Egrym. Bella aj Egry vSak podla Kresanka
zradili svoju programovu cestu. V Bellovej stadii Myslienky o vyvine ndrodnej hudby
a slovenského spevu (1873) autor videl sice takisto mnohé progresivne podnety, ale
tiez obZalobu Bellu ako slovenského skladatela a zaroven obzalobu vsetkych hudob-
nikov Slovakov az do zaciatku 20. storocia. Pri ¢itani takychto prikrych formulacii
napriek celkovo zaujimavému prispevku ¢loveku nutne napadnu paralely so sivekym
tragickym politickym dianim, ked v rokoch 1951 - 1952 vrcholili politické procesy
s Rudolfom Slanskym a Vladimirom Clementisom, ¢o nevyhnutne muselo zanechat
stopy aj v umenovedach.

Vyskum k dejinam hudby na Slovensku prebiehal v prvej polovici 20. storocia ne-
rovnomerne. Napriek tomu uz v 50. rokoch 20. storocia boli k dispozicii pomerne
bohaté vysledky badania viacerych autorov tykajuce sa problematiky hudby 19. sto-
ro¢ia na naSom uzemi. Z najdolezitejsich publikacii a $tadii vyberovo treba uviest
najmi prace Dobroslava Orla (Jdn Levoslav Bella, 1924; Frantisek Liszt a Bratislava,
1925; Milan Lichard, 1933; Stefan Fajnor, slovensky skladatel, 1935), Jindficha Kvéta
(Hudba v starom Presporku a poprevratovej Bratislave, 1927), Konstantina Hudeca (Zi-
vot a dielo Frantiska Janecka, 1935; J. L. Bella, 1937; Vyvin hudobnej kultiiry na Sloven-
sku, 1949), Antonina Hotej$a (Slovenskd hudba, in Ceskoslovenska vlastivéda, 1935),
Frantiska Zagibu (K dejindm slovenskych spevokolov, 1938; Literdrny a hudobny Zivot
v RoZnave v 18. a 19. storo¢i, 1947), Stefana Hozu (Opera na Slovensku I, 1953), An-
dreja Melichercika (Spolocensky spev na Slovensku, 1944) a Ernesta Zavarského (Jdn
Levoslav Bella. Zivot a dielo,1955). Velkti pomoc predstavovali aj bibliografické stpisy
Jozefa Potucka (Supis slovenskych hudobnin a literatiiry o hudobnikoch, 1952; Supis
slovenskych hudobnoteoretickych prdc, 1955), prinasajice bibliografické odkazy na
dal$iu pocetnd literatdru uverejnent v ¢asopisoch a periodikach. Na tato skuto¢nost
treba upozornit preto, Ze celkovo v DSH 1957 vic¢sinou absentuje poznamkovy aparat
a pouzita literatiira.*® Ich absencia sa v Uvode DSH 1957 (bez uvedenia mena autora)

% KRESANEK, Jozef: Ludové pieseti v tvorbe slovenskych skladatelov XIX. storocia. In: Hudebni
rozhledy, ro¢. 5, 1952, ¢. 19, s. 4-6.
6 Vynimkou st kapitoly napisané Richardom Rybari¢om a Ivanom Hrusovskym.
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odovodiuje zamerom publikacie, aby neutrpela jej pristupnost a tiez tsilim vyhnut sa
polemikam so star$imi nazormi.

Samotné DSH 1957 ako kolektivna monografia vznikali od roku 1952 po april
1956, ked boli zadané do tlace, ako tieto udaje mozno odvodit z Uvodu a zadnej tiraze
knihy. Boli teda koncipované a autorsky vypracovavané v obdobi poznac¢enom stali-
nizmom a jeho doznievanim, ¢o sa odrazilo najmi v Uvode DSH 1957. Ako ,,povinné
zaklinadlo“ musela byt do Uvodu zallenend veta, ze metodologickym vychodiskom
prace je ,,marxistické chapanie vyvoja hudby a jej funkcie v Zivote spolo¢nosti“.*” Rov-
nako z ideologického dévodu boli podrobené kritike prace star$ich hudobnych histo-
rikov, menovite Dobroslava Orla, Konstantina Hudeca a Frantiska Zagibu ako prace
burzoaznej historiografie, ktoré su tidajne zalozené len na radeni faktov. V koncepcii
celej monografie sa zdoraznili vazby medzi ludovou a umelou hudbou a z toho vyply-
vajuici vac¥l priestor venovany slovenskej fudovej hudbe. V Uvode DSH 1957 sa teda
prelinaju redlne metodologické a koncepéné vychodiskd a ideologické nanosy, ktoré je
dnes nutné od seba oddelit.

V porovnani s dovtedajsou spisbou rozpracoval Jozef Kresanek v kapitole Vznik
ndrodnej hudby v 19. storo¢i v DSH 1957 dant tému najkonzekventnejsie a najobsiah-
lejsie. Jeho idey prezentované v kapitole mozno stru¢ne zhrnut priblizne takto: a) Vy-
voj hudby v 19. storo¢i na Slovensku sa roz¢lenuje na tri diferencované oblasti, ktoré
sa vzajomne ovplyviovali a prenikali: ludova hudba, cirkevné a svetské umenie z4-
padoeuropskeho charakteru a slovenské obrodenské umenie. b) Vznik novouhorské-
ho $tylu sa spaja s novym Zivotnym $tylom a mestianskym umenim. ¢) Doélezitt rolu
v slovenskych maloburzoaznych pomeroch zohréavala fudova piesen. d) V narodnost-
ne zmieSanych mestach moznost vyzitia sa v hudbe reprezentovala okrem svetskej aj
duchovnd hudba. e) Eurdpska orientacia, vratane hudobnej tvorby, k ndm importovala
osvietenské aj romantické myslienky. V ramci nej sa skima aj Zivot a dielo Jana Le-
voslava Bellu. f) Ludovychovna orientdcia, vratane hudobnej tvorby, bola nositelkou
narodného obrodenia.

Formadlne autor rozclenil kapitolu do piatich subkapitol: 1. Charakteristika obdo-
bia, 2. Ludov4 hudba, 3. Eurépska hudba na Slovensku, 4. Slachticky diletantizmus,
5. Vznik slovenskej narodnej hudby. Posledn4 piata subkapitola sa dalej ¢lenila nasle-
dovne: 5. a) Eurdpska orientécia, 5. b) Vyvojové podmienky fudovychovnej orientécie
a 5. ¢) Skladatelia ludovychovného zamerania.

Zhodne s nazvom kapitoly najvacsi priestor dostala piata subkapitola, priblizne $ty-
ri patiny celého rozsahu textu, ¢o v8ak vytvorilo nedimernt disproporciu medzi touto
a prvymi $tyrmi subkapitolami. Hoci si Jozef Kresanek uvedomoval problém hetero-
génnosti skimanych javov, na ¢o aj vyslovne upozornil,*® nepodarilo sa mu dosiahnut
optimalne ¢lenenie danej problematiky. Napriklad v 3. subkapitole Eurépska hudba
sa len celkom kratko, skor akoby slo o uvedenie do prezentovanej problematiky, pise
z koncep¢ného aspektu o hudobnej kultdre vo vacsich mestach na Slovensku a o ka-
tolickej hudbe, 4. subkapitola Slachticky diletantizmus sa struéne zaobera pestovanim
hudby v slachtickych rodinach v prvej $tvrtine 19. storocia, ale aj hudobnym Zivo-

4 Uvod. In: Ref 44, s. 10.
8 KRESANEK, Ref. 44, s. 217.



Stadie 207

tom v jednotlivych slovenskych mestach v celom 19. storo¢i, kratko charakterizujic
najvyznamnej$ich skladatelov katolickej hudby, katolicke spevniky, Kmetovu zbierku
viano¢nych piesni a tiez evanjelické partitury. Hoci bolo nevyhnutné predstavit aj hu-
dobny zivot v mestach, nazov subkapitoly nekoresponduje s jej obsahom, navyse od
30. rokov 19. storodia sa $lachticky diletantizmus stiva uz len margindlnym javom a do
popredia vystupuje mestianske umenie a jeho pestovanie, t. j. mestiansky diletantiz-
mus. Ak odhliadneme od nestiladu medzi ndzvom a obsahom, Kresanek podal vcelku
prehladny nacrt vyvoja mestskej hudobnej kultury v danom obdobi.

Uz Konstantin Hudec vymedzil v svojich dejinach hudby 19. storo¢iu samostatnu
kapitolu: VI. Hudobnd folkloristika - zaciatky ndrodnej hudby.* V nej upozornil na
dominanciu zaujmu o ludovu piesen u slovenskych hudobnikov, resp. folkloristov a na
vynimoc¢né postavenie Jana Levoslava Bellu, ktory, ako vyslovne konstatoval: ,,Do slo-
venskej hudby vniesol europské [!] ndhlady a koncepciu velkych foriem.“* V porov-
nani s Hudecom spracoval Jozef Kresanek vyvoj slovenskej hudby v 19. storo¢i ovela
podrobnejsie tak z hladiska hudobnych, ako aj mimohudobnych fenoménov, jednot-
livi skladatelia su prezentovani formou drobnych monografii s dérazom na analyzu
ich posobenia a hudobnej tvorby. Hudecov termin folkloristika, folkloristi bol s¢asti
nahradeny podobnym pomenovanim, avsak s akcentom na socialnu funk¢nost sku-
maného javu: ludovychovna orientdcia, skladatelia ludovychovného zamerania.

Hudobna tvorba Jana Levoslava Bellu sa skiima v stati o eurdpskej orientdcii, ¢im
Kresanek revidoval svoje predchadzajtce nazory, Ze by Bellovo hudobné dielo v svojej
komplexnosti nepatrilo do slovenskej hudby. Hoci celd piata subkapitola ma nazov
Vznik slovenskej ndrodnej hudby, jej vnutorné ¢lenenie vytvara dichotémiu eurdpska
verzus ludovychovnd orientacia, ¢im autor akoby postavil proti sebe dve linie v slo-
venskej hudbe, medzi ktorymi v skuto¢nosti existovali mnohoraké vazby. Lahko tak
dochadza ku konfuzii eurépska verzus slovenska orientacia v tom zmysle, Ze eurdpske
znamend znamku kvality a slovenské ako lokélny fenomén nieco zaostalé, menej hod-
notné. S takymto konfiznym chapanim kategorii eurdpske verzus slovenské sa ako
s pretrvavajicim stereotypom stretavame aj v sucasnosti. Odvolavajtic sa na social-
ne a politické pomery na Slovensku v 19. storo¢i Jozef Kresdnek zastaval tiez nazor
o takzvanom oneskorovani sa Slovenska v hudbe v skimanom obdobi za eurdpskym
hudobnym vyvojom.

Jozef Kresanek predostrel v Siestej kapitole DSH 1957 jedno z moznych hodnoteni
a jednu z moznych koncepcii vyvoja slovenskej hudby v 19. storo¢i. V jeho muziko-
logickej interpretacii st dnes rusivym prvkom dobou podmienené rezidud, ktorych si
¢itatel musi byt vedomy. Jeho koncepcia je vSak tiez intelektualnou vyzvou pre dalsich
badatelov, ktori sa zaoberali a zaoberajul rekonstrukciou, ¢i novsie konstrukciou tohto
vyznamného obdobia nasich hudobnych dejin.

Otézka muzikologickej interpretacie dejinnych skuto¢nosti nie je len otazkou no-
vych a revidovania star$ich poznatkov, ale aj diferencovanych vyvojovych a koncep-
¢nych stanovisk. Prehodnocovanie vedeckych poznatkov je spojené s hladanim his-
torickej pravdy vo vede a plati to aj pre postmodernd, skepse naklonent spolo¢nost.

¥ HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : SAVU, 1949, s. 63-92.
% HUDEQC, Ref. 49, s. 76.
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Jozef Kresanek predpokladal, ze ,vedecka ¢innost je hladanie pravdy“* hoci aspon
relativne jednoznacnej. Hladanie historickej pravdy sa vSak ukazuje ako zlozZity proces,
pocinajic pramennou bazou az po §tadium pochopenia, vykladu, rekonstrukcie, ¢i
konstrukcie dejin. Fenomenolég Paul Ricoeur, ktorého storo¢nicu narodenia sme si
zhodou okolnosti pripomenuli tieZ tohto roku, konstatuje nie¢o podobné, ked tvrdi, ze
i ked v dejinach neexistuje Ziadna definitivna pravda, tak je napriek tomu nespravne,
aby preto ¢lovek hovoril, ¢o sa mu zachce, kazdy historik ma pravo odvolavat sa vo
vlastnej rozprave na hypotézu pravdepodobnosti, ktora je hodna toho, aby bola v dis-
kusii obhdjena.>

Uz od prvych hudobnohistorickych prac Jozefa Kresanka vidno v nich syntézu hu-
dobnohistorického a hudobnoteoretického aspektu. Neslo tu len o uhol chépania a vy-
kladu hudobnohistorickych skuto¢nosti, ale bolo to dané tak jeho rozsiahlymi zna-
lostami samotnej hudby ¢i hudobnej literatary, ako aj vedomim savislosti. Symbiézu
horizontalneho a vertikilneho fenoménu v chapani vyvojovosti hudobnych javov
rozrie$il napokon sam Kresanek v prospech hudobnej teérie, ktorej prisudil rovnaka
komplexnost ako hudobnej historiografii, ako to vyplyva z jeho systemizacie hudobnej
vedy, a ukotvil ju v kategérii - alebo podla neho discipline — hudobného myslenia.
Hoci paradoxne jeho hudobna tedria nie je myslitelnd bez hudobnej historie.

Prispevok je stcastou grantového projektu VEGA & 2/0078/12, 2012 - 2015 rieSeného v Ustave hu-
dobnej vedy SAV.
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2 RICOEUR, Paul: Wahrheit, historische. [Heslo.] In: Lexikon Geschichtswissenschaft. Hundert
Grundbegriffe. Stuttgart : Philipp Reclam jun. GmbH & Co. KG, s. 320. ,Wenn es in der Geschichte
auch keine definitive Wahrheit gibt, so ist es gleichwohl falsch, dass man deshalb sagen konne,
was man wolle; jeder Historiker kann sich fiir seinen eigenen Diskurs auf eine Wahrschein-
lichkeitsvermutung berufen, die es wert ist, in der Diskussion verteidigt zu werden.*



